Eine kleine Poetik des Requisits.
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Abstract: In Acharnians 393-489 Aristophanes, parodying Euripidean tragedy, develops a meta-
poetics of the use of costume and props in tragedy. In Props (Skeuai) Plato comicus probably
devoted a whole comedy to this subject.
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DaB das griechische Drama des 5. Jahrhunderts v.Chr. ein multimediales Ereignis
war, in dem Wort, Gesang, Musik und Tanz sowie die Spielstitte, der Raum des
Theaters, eine sich gegenseitig erginzende Rolle spielten, ist heute in der For-
schung eine Selbstverstindlichkeit, nachdem jahrhundertelang die dyig und
pelornotia, die Inszenierung und Vertonung einer Tragddie, nicht nur wegen des
kargen, uns zur Verfiigung stehenden Materials, sondern vor allem wegen Aristo-
teles’ Verdikt, der die optischen und akustischen Aspekte eines Dramas als nicht
zur Kunst des Dichters gehorig abwertet (Poetik 1450b 15-20), aulier Acht gelas-
sen oder nur am Rande zur Kenntnis genommen wurden. Nach O. Taplins weg-
weisender Studie ,,The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and
Entrances in Greek Tragedy“ (Oxford 1977) schossen seit den 80er Jahren des
vergangenen Jahrhunderts Arbeiten zu performativen Aspekten des griechischen
Theaters aus dem Boden. Einen Vorldufer hatte Taplin in K. Reinhardt, der in
seinem Biichlein ,,Aischylos als Regisseur und Theologe* (Bern 1949) die sinn-
gebenden Dimensionen einer Inszenierung, die der Dichter als sein eigener Regis-
seur vornahm, ausleuchtete.! Reinhardt stellt u.a. auch die semantische Funktion
von Requisiten im Handlungs- und Sinngefiige einer Tragodie heraus. Ein beson-
ders beeindruckendes Beispiel findet sich in Aischylos’ Agamemnon. Die purpur-
rote Teppichbahn, die die Migde (908) fiir den heimkehrenden Agamemnon auf
GeheiB Klytaimestras entrollen, ist mit einer Vielzahl von Bedeutung aufgeladen.?
Purpur ist die Farbe der Konige und Sieger. Purpurfarbene, mit Stickereien ver-
zierte (923, 936 moucirog) Decken und Teppiche sind sinnfillige Merkmale des
Reichtums (962); sie vor dem Herrscher auszubreiten ist gleichzeitig Zeichen

1'vgl. auch O. Taplin, Greek Tragedy in Action, Cambridge *1985.
2 ygl. Taplin (wie Anm. 1) 78-81.
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persischer tyrannischer Anmafung (919f.).3 Und Purpur ist die Farbe des Blutes
(827f.). Indem Agamemnon, Klytaimestras betdrenden Worten nachgebend, die
ausgebreitete Purpurbahn (910) betritt,* obwohl er kurz zuvor beschworend darauf
verwiesen hatte, im Triumph des Sieges nicht den Neid der Goétter hervorrufen zu
wollen (921f., 947), unterliegt er, der Trojasieger, im Kampf der Geschlechter
seiner Frau (917, 940) und seiner nur oberfléchlich unterdriickten Arroganz und
geht auf dem blutroten Teppich in den Palast, in das von Greueltaten befleckte
,,Menschenschlachthaus* des Atreus (1092), und damit in den Tod. Agamemnons
scheinbar triumphale Heimkehr steht in krassem Gegensatz zu Odysseus’ verstoh-
lener Riickkehr in die Heimat, an die zu denken der Zuschauer durch Agamem-
nons Worte (841-844) gezwungen wird: Odysseus breitete die Gattin kein buntge-
sticktes Gewebe zur Heimkehr aus, sondern sie arbeitete an einem Tuch, um sich
die lastigen Freier, in der Hoffnung auf die Riickkehr ihres Mannes, vom Leibe zu
halten, wihrend Klytaimestra ihrem Mann, in einem Fischernetz gefangen (1116,
1126, 1382f.), den Todesstreich versetzt.5 Der Reichtum, den Purpur ausdriickt,
wird zum ,argen Reichtum des Todesgewebes* (1383),6 das in der spiegelbild-
lichen Szene in den Choephoren (980ff.) Orest als Zeichen der Berechtigung
seiner Mordtat vorzeigt und tber die Leichname von Klytaimestra und Aigisth,
um dem toten Vater den Vollzug der Rache anzuzeigen, auszubreiten heifit.” Das
Beispiel aus dem aischyleischen Agamemnon lehrt, dal Requisiten im Gewebe
des synisthetischen Gesamtkunstwerks wichtige Sinntridger sind, die hdufig einen
engen Bezug zu den Metaphern und zu der durch Sprache und Musik evozierten
Bilderwelt einer Tragodie aufweisen.

Nun ist es — abgesehen von den Fillen, bei denen durch ,innere Didaskalien
die Verwendung bestimmter Requisiten deutlich angezeigt werden — schwierig,
Aussagen tiber die Beschaffenheit und den Einsatz oder gar die dramatische Funk-
tion von Requisiten zu machen. Wie so héufig bietet jedoch die Komdodie des 5.
Jahrhunderts, die sich mit allen Aspekten der grofien Schwestergattung aus-
einanderzusetzen pflegte, einen Einblick in die Bedeutung, die Requisiten nicht
nur in einer Inszenierung, sondern auch auf semantischer Ebene — als sinnvermit-
telndes, den Text stiitzendes, erkldrendes oder konterkarierendes Element — haben
konnten.

3 Vgl. E. Fraenkel, Aeschylus, Agamemnon, Bd. 2, Oxford 1950, 416f.

4 TTately, ,betreten® (957, 963), kann auch ,niedertrampeln‘ bedeuten: Indem Agamemnon den
Teppich betritt, zertritt er seine Macht und sein Leben. Dieses Motiv kommt leitmotivisch in der
Trilogie immer wieder vor (Ag. 369ff., 381ff.; Choeph. 639ff., Eum. 538ff.).

5 Das ,Gewebe* wird in der Tragodie zum szenischen Symbol der weiblichen List, die aller-
dings — im Gegensatz zu Penelopes mit List hergestelltem Tuch — Tod bringt (Eur. Med. 1159;
Nessos-Gewand in Soph. Trach.).

6 Zum Motiv des Reichtums vgl. Ag. 374ff., 776ff., 1008ff. Ein anderes Gewebe, das von
Elektra fiir ihren Bruder verfertigte Gewand, wird im zweiten Stiick der Trilogie ein Erkennungs-
zeichen Orests sein (Choeph. 251).

7 Vgl. K. Reinhardt; Aischylos als Regisseur und Theologe, Bern 1949, 137f.; H.-J. Newiger,
Drama und Theater. Ausgewihlte Schriften zum griechischen Drama, Stuttgart 1996, 176.
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Eine zentrale Stelle, an der die Funktion von tragischen Requisiten (okevdpia)
vorgefiihrt wird, findet sich in der Euripides-Parodie der aristophanischen
Acharner (393-489). Der komische Held Dikaiopolis erzwingt sich Gehér bei den
Ko&hlern von Acharnai, indem er deren Liebstes, einen Kohlenkorb, als Geisel
nimmt. Seine Rede »iber und fiir die Lakedaimonier (356, vgl. 316, 369, 482)8
will er, den Kopf auf einem Hackklotz, halten. Um méglichst elend auszusehen
(384 ofov d@klu’)rarov), will er sich bei dem Tragiker Euripides dementsprechend
ausstaffieren lassen (384, 436 e’vclcsudcaceal, vgl. Phrynichos Fr, 39, 1 PCG).
Das tragische Kolorit der Szene — die Telephos-Parodie ist uniibersehbar® — wird
durch die Dochmien des Chores (358—365:385—392) sowie den Einsatz der
tragischen Theatermaschine, das Ekkyklema (407f.), verstirkt. Es folgt — modern
gesprochen — eine rezeptionsisthetische Analyse der euripideischen ,Lumpen-
helden*, d.h. die komische Handlung wird durch eine zweite Ebene ergénzt, in der
unter Durchbrechung der Illusion diskutiert wird, welche Funktion Kostiime und

alexandros,10 Aristophanes’ Aiolosikon oder Timokles’ Orestautokleides nachwej-
sen 14R¢.!1

o
8 Vel. S.D. Olson, Aristophanes, Acharnians, Oxford 2002, 169,
9 Vgl. dazu C, Preiser, Euripides: Telephos. Einleitung, Text, Kommentar, Ziirich/New York
2000, 71-97; Olson (wie Anm. 8) LIV-LXT.
10 Eg muB nicht betont werden, in welchem MaBe der Jubilar zur Rekonstruktion und zum

W. Luppe, Lustrum 48 (2006) 61f.

1 Vgl. AH. Sommerstein, The Comedies of Aristophanes: Vol, 9, Frogs, Warminster 1996,
201. Zu Timokles vgl. PCG VII p. 774, Vgl. auch Aristoph. Ran. 499 Herakleioxanthias: Dionysos
im Herakleskostiim notigt seinen Sklaven Xanthias, den Herakles zy mimen. Vermutlich gehort
auch Menekrates’ Manekzor (der Sklave Manes als Hektor) zu diesem Spieltyp. Aus der Phase der
Mese ist Eubulos’ Sphingokarion zu nennen, in der Tradition steht auch Lukians Tkaromenippos.
Auch in Strattis’ Anthroporestes und Pherekrates’ Anthropherakles scheint es um Rollentausch
gegangen zu sein, wohl daB Orest und Herakles die Identitit eines Durchschnittsatheners anneh-
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Euripides reagiert auf die Pliinderung seiner Requisitenkammer genervt und
liberaus gereizt (456) mit dem verzweifelten Ausrufen ,,Der Kerl wird mir noch
meine tragische Dichtkunst rauben!* (464)'2 und ,,.Du ruinierst mich! Da, nimm!
Aus ist’s mit meinen Dramen!* (470). Die parodische Kritik des Aristophanes ist
uniiberhorbar: die Wirkung der euripideischen Tragodien basiert, wie der Meister
selbst zugibt, nicht auf der Konzeption seiner Stiicke, sondern in erster Linie auf
der Ausstattung, auf Kostiimen und Requisiten. Damit trifft sich Aristophanes mit
Aristoteles, der in der Poetik betont, daB sich Kraft und Wirkung (8%vapuic) einer
Tragodie, vor allem ihr Telos, Furcht und Mitleid zu erregen, auch ohne die Mittel
einer Inszenierung und ohne Schauspieler entfalten miissen (14500 18f)).

Dal} den tragischen Requisiten in den Komédien vielleicht mehr Aufmerk-
samkeit zuteil wurde, als wir auf der Basis der Fragmente annehmen konnen, wird
durch ein Stiick des Komikers Platon mit dem Titel Yxevad, also Requisiten,
deutlich (Fr. 136-142 PCG).3 Die Fragmente verweisen auf einen literatur-
kritischen Inhalt. Es werden die Tragiker Sthenelos, Morsimos und Melanthios
verspottet (Fr. 136, 140). Auf die Wasser holende euripideische Elektra nimmt
wohl Fr. 142 Bezug; vielleicht wurde die Verletzung des Decorum der tragischen
Kunst angeprangert: die Tendenz der euripideischen Tragodie, heroische Inhalte
in biirgerlicher, ja kleinbiirgerlicher Umgebung anzusiedeln. Fr. 138 stellt die alte
Tanzkunst, die ein Augenschmaus war, der neuen, statischen entgegen. DaB3 der
Titel einen Hinweis auf den Chor der Komodie gibt, ist moglich; man kénnte
annehmen, daB die Choreuten in der Art eines individualisierten Chores einzelne
Requisiten verkérperten. 14

men und dadurch in mit ihrer heroischen Natur nicht zu vereinbarende komische Situationen
geraten. Pacuvius’ Dulorestes (Orest als Sklave) nimmt diese komische Spielpraxis auf.

12 Vgl. Olson (wie Anm. 8) 194,

13Vgl. S. Pirrotta, Plato comicus. Die fragmentarischen Komédien, Berlin 2009, 272-283.

' Vergleichbare ,metatheatralische* Komadien konnten Ekphantides’ Proben (Ileipat), Krati-
nos’ Didaskaliai (vgl. dazu E., Bakola, Cratinus and the Art of Comedy, Oxford 2010, 48f.) und
Aristophanes’ Proagon sein — Stiicke, die das Theater und den Theatebetrieb aus komischer Sicht
beleuchteten. Ahnliches kénnte fiir Platons Kampfrichter (‘Papdodyor) gelten; vgl. Pirrotta (wie
Anm. 13) 270f.



