Spott auf Personen des offentlichen Lebens
mit den Mitteln der traditionellen Formen
der Alten Komodie

Thomas Gelzer

Dieses Kolloquium stellt uns zur Aufgabe, von verschiedenen Seiten her
die Probleme der Formen und Funktionen der Verspottung in der Alten
Komodie zu untersuchen. Hier spielt die Verspottung eine besondere
Rolle. Die Alte Komddie ist ein Riigebrauch.! Die Komddien fiihren uns
die Verspottung als Ergebnis der Tétigkeit der komischen Dichter vor
Augen. Ich mochte die Probleme der Verspottung von der Seite des ko-
mischen Dichters, das heilit von der Seite des Aristophanes her betrach-
ten, da wir ja nur von diesem Dichter ganze Komddie haben. Wir wollen
sehen, wie er verfihrt, um diese Ergebnisse hervorzubringen. Besonders
gut 146t sich seine Technik bei der Verspottung von Personen des 6ffent-
lichen Lebens beobachten.

Der Dichter ist an bestimmte Voraussetzungen gebunden. Sein Bemii-
hen muf} sich darauf richten, im Wettkampf der Komiker den Sieg zu
gewinnen. Um den gewiinschten Erfolg zu erreichen, ist er auf die Gunst
und den Beifall seines Publkums angewiesen. Von keinem anderen Dich-
ter kennen wir das Verhéltnis zu seinem Publikum so genau wie von
Aristophanes: wie er es einschitzt, was er von ihm erwartet, wie er seine
Wiinsche berticksichtigt.

Einen wesentlichen Bestandteil einer erfolgversprechenden Technik
der Verspottung bildet das kunstvolle Spiel mit den traditionellen For-
men, die dem Dichter nach dem Brauch der Alten Komddie vorgegeben
sind. Fiir die szenische Gestaltung der Verspottung stehen zwei Typen

' Meuli 1979, 222f.,, 296; Gelzer 1999, 12f., 16-20, zur politischen Bedeutung der
Riige der Komiker 22-24.
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von ganz verschiedener Struktur zur Verfligung: zum einen die frei ge-
bauten Trimeterszenen. Sie gestatten ihm, dem Bediirfnis der Situation
entsprechend Sing- und Sprechverse jeder beliebigen Art in die Szenen
einzulegen. — Zum andern die festen Formen der Langversszenen, an
denen der Chor obligatorisch beteiligt ist. Zu ihnen gehdrt der epirrhema-
tische Agon. Doch gerade diese mehr oder weniger feste Form bietet
auch spezielle Moglichkeiten, die Aristophanes fiir ihren wirkungsvollen
Einsatz zur Verspottung nutzt.

Aristophanes verspottet wie die anderen Dichter der Alten Komddie
vor und neben ihm immer wieder Personen des 6ffentlichen Lebens, Poli-
tiker und andere, die in der pOlij eine Rolle spielen. Einige davon bringt
er in ganzen, speziell auf ihre Verspottung hin angelegten Szenen auf die
Biihne, so etwa den Strategen Lamachos in den Acharnern (1069-1142,
1190-1231), den Orakelpriester Hierokles im Frieden (1052-1126), den
Mathematiker und Astronomen Meton und den Dithyrambendichter Ki-
nesias in den Végeln (992-1010, 1072-1409). Fiir ihre Verspottung ver-
wendet er die Form der frei gebauten Trimeterszenen. Nur in zwei Fillen
verwendet er die feste Form des epirrhematischen Agons: fiir die Ver-
spottung des Kleon in den Rittern, und hier gleich zweimal (382-460,
756-940), sowie fiir die beiden Tragiker Euripides und Aischylos in den
Froschen (895-1098). In beiden Fillen werden dieselben Personen an-
schlieBend noch in frei gebauten Trimeterszenen verspottet. Das sind
Personen, deren Verspottung fiir Aristophanes und fiir sein Publikum von
besonderer Bedeutung ist. Gegeniiber den anderen, die er auch verspottet,
zeichnet Aristophanes sie damit aus, dal3 er ihnen einen ¢geén gibt. Diese
beiden Stiicke eignen sich deshalb sehr gut zur Beobachtung der Technik
der Verspottung. Unter diesem Gesichtspunkt werden wir im folgenden
zuerst die Ritter und dann die Frosche betrachten.

Verspottung gibt es nicht nur in der Komddie. Willkommene Hilfe fiir
die Beobachtung der Technik der Verpottung bietet uns, was von der
neueren Literaturwissenschaft zur Bestimmung der Grundlagen der Ver-
spottung in der Satire erarbeitet worden ist.> Wichtig ist die genaue Be-
obachtung des Verhéltnisses zur Wirklichkeit. Der Spott bezieht sich auf
eine verspottete Wirklichkeit. Aber die wirklichkeitsbezogene Satire

2 Schmitz 2000, 5-12.
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stellt die historisch-empirische Wirklichkeit nicht ungebrochen dar. Die
Satire — wie die Komodie — ist also nicht realistisch, insofern sie auf eine
die empirische Wirklichkeit getreu nachahmende Wiedergabe zielt. Al-
lerdings beansprucht sie, eine — wie verzerrt auch immer — realistische
Sichtweise der Wirklichkeit zu bieten. Der Satiriker formt die Wirklich-
keit durch spezifisch satirische Verfahren zum Gegenstand seines Spottes
um. Das mit dieser Absicht zubereitete Objekt der Verspottung fordert
zur Riickiibersetzung in die gemeinte Wirklichkeit auf. Als Anhaltspunk-
te fiir die Riickiibersetzung dienen vor allem exakt bezeichnete charakte-
ristische Details, die einen eindeutigen Bezug zur gemeinten Wirklichkeit
herstellen. Der Satiriker setzt beim Adressaten — wie der Komiker bei
seinem Publikum — die Vertrautheit mit der politischen, gesellschaftli-
chen und kulturellen Situation, die er verspottet, voraus. Im Hinblick auf
die Tétigkeit des Komikers bedeutet das: Der Komiker macht durch spez-
fisch komische Verfahren das Objekt seines Spottes zum Zwecke der
Verspottung zurecht, er produziert eine Karikatur, ein Zerrbild, von dem
aus das Publikum den Bezug zur verspotteten Wirklichkeit herstellen
mul. Ein gutes Beispiel dafiir, wie das funktioniert, ist der Hundeprozef3
in den Wespen (763-994): eine Parodie des Volksgerichts mit einem Pro-
zel3, in dem Kleon und Laches auftreten. Jeder Athener erkennt sofort,
was damit gemeint ist.

1. Ritter
Die Ritter sind ein Musterbeispiel der Verspottung einer Personlichkeit
des offentlichen Lebens. Die Verspottung richtet sich mit Schwergewicht
gegen einen Politiker, Kleon, der zur Zeit der Auffiihrung der Ritter, an
den Lenden 424, auf dem Hohepunkt seiner Macht steht. Der Spott gilt
allerdings nicht ihm allein, daneben werden auch andere verspottet, vor
allem auch der Demos, das souverine Staatsvolk der Athener. Die Ritter
sind zugleich ein typischer Vertreter der Gattung der Alten Komddie. Die
dramatischen Mittel, die Aristophanes in den Rittern verwendet, finden
sich wieder in anderen Stiicken. Aber in den Rittern sind ihre Anwen-
dung und ihre spezifische Ausfiihrung fast ausschlieBlich von dem einen
Zweck bestimmt, sie fiir die Verspottung einer Person nutzbar zu ma-
chen. Hier 148t sich eine zielgerichtet und konsequent unter Einbezug
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aller verfiigbaren Mittel ausgebildete Technik der Verspottung beobach-
ten.

Die Voraussetzungen fiir die Verspottung im ganzen Stiick werden im
Prolog geschaffen. Wir wollen also etwas genauer zusehen, wie Aris-
tophanes hier vorgeht und besonders darauf achten, wie er seinem Publi-
kum mitteilt, was es wissen muf3 um die Pointen und den Gang der Ver-
spottung zu verstehen. Der Prolog (1-241) ist in die auch in anderen Ko-
modien belegten drei Teile gegliedert, die Paul Mazon anschaulich als
,parade* (1-34), ,récit-prologue‘ (40-144) und den Beginn der Handlung
(145-241) charakterisiert hat.’

Im Prolog présentiert Aristophanes als Sammelpunkt der Orientierung
fiir das ganze Spiel ein durchsichtiges Bild: den Kleinleute-Haushalt des
Herrn Demos, mit dem er die Voraussetzungen schafft, Kleon unter der
Maske eines paphlagonischen Sklaven im Streit mit seinen Konkurrenten
um die Gunst des Herrn vorzufiihren.” Schrittweise weiht er das Publi-
kum ein in die Bedeutung dieses Bildes und lenkt damit seine Aufmerk-
samkeit darauf, wie es die Handlungen dieser Sklaven interpretieren soll.
Mit einem Uberraschungscoup werden die Zuschauer mitten in die be-
reits laufende Handlung versetzt. Zwei Sklaven, die etwas Schlimmes
erlebt haben, stiirzen mit Wehgeschrei und Verwiinschungen aus dem
Haus heraus. Der erste jammert (1-5):

,attataifx, tin kakin, ,attatac«.

kakij PaflagOna tOn neénhton kakOn
aUtacsi boulagj ¢pol$seian of geo....
™x 04 gir e, s»rrhsen e,j t3%n o,k...an
plhglj ¢e” prostr...betai to¢j o,kstaij.

Und der andere antwortet (6f.):

k£kista dAq' 0atOj ge pritoj PaflagOnwn
aUtaqj diabolag.

Das Publikum erfdhrt nicht mehr als das, was ihm da gesagt wird. Es
weill noch nicht genau, worum es geht. Aristophanes gibt ihm zunéichst

> Mazon 1904, 170-181.
4 Newiger 1957, 11-17; Handley 1993, 100-102.
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ein Ritsel auf. Immerhin werden ihm in dieser spektakuldren Aktion so-
gleich einige Stichworter eingehdmmert, die dann haften bleiben: der
Paphlagonier (2, 6), ein neugekaufter Sklave, ein kakOn durch und durch
(2, vgl. 1, 2, 6), seine Mitsklaven haben zu leiden unter Schldgen (5) und
seinen diabola... (6, vgl. 3); dann die Aufforderung, sie sollten zhte tina
swthr...an (11f.). Nach einigem Hin und Her kommt mit volliger Durch-
brechung der dramatischen Illusion die Erklarung: to¢j qeatacsin wird tO
pr©gma angesagt (35-40). Nun wird das Rétsel aufgelost. Das Publikum
erfahrt, was der Disput der beiden Sklaven mit dem Paphlagonier zu be-
deuten hat. Die Informationen tiber die Personen, um die es sich handelt,
werden ihm in einer wohlbedachten Reihenfolge mitgeteilt.

Zuerst werden ihm zwei Bewohner des Hauses, die es erst viel spdter
auf der Bithne zu sehen bekommt, als Personen des bevorstehenden
Spiels vorgestellt (40-70). Zugleich mit der Vorstellung werden sie als
Gegenstand der Verspottung vorbereitet. Fiir das Verstindnis der Ver-
spottung kommt es darauf an, wie die Identitét der verspotteten Personen
dem Publikum erkennbar gemacht wird. Aristophanes geht davon aus,
daf3 die verspotteten Personen und ihre Tatigkeit dem Publikum bekannt
sind, und daf} es mit den Institutionen und den politischen Verhiltnissen
der Stadt aus eigener Anschauung vertraut ist. Das erlaubt ihm, vom
Vordergrund des Bildes des Kleinleute-Haushalts aus durch entsprechen-
de Signale den Bezug zum Hintergrund der damit abgebildeten Wirklich-
keit herzustellen, so da} er stindig vom einen zum andern hin- und zu-
riickwechseln kann.” Zugleich mit der Beschreibung der Personen wird
eine Sprachregelung fiir die Verspottung begriindet, die durch das ganze
Stiick hindurch in Geltung bleibt. Hier werden die entscheidenden
Schlagworter und Motive eingefiihrt, auf die Aristophanes spéter immer
wieder zuriickgreift. Die Schliisselfigur ist der despOthj des Hauses. Er
wird in der Erklarung fiir das Publikum als erster vorgestellt (40-43) als
ein {ibellauniges, halbtaubes Alterchen (dUskolon gerOntion @pOkwfon),
baurisch, jahzornig, bohnenmuffelnd. Er hat den Namen DAmoj und dazu
wie jeder Athener ein Demotikon, Pukn...thj. Einen Demos Pnyx gibt es
nicht; aber jeder Zuschauer versteht sofort, worum es geht. Die Pnyx ist

> Newiger 1957, 17-19.
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der Ort, wo der dAmoj die ™kklhs...a hilt (vgl. 746-755), DAmoj Pukn...thj
ist der personifizierte Demos der Athener (831f.).

Im gleichen Zuge werden die drei Sklaven im Haushalt des Herrn
Demos identifiziert. Sie sind jedem Athener bekannte fiihrende ,,.Diener
des Staates*: die beiden auf der Biihne, die Strategen Demosthenes und
Nikias, sowie der dritte, abwesende, Kleon, die Hauptperson in der fol-
genden Handlung des Stiicks. Von keinem von ihnen wird der Name ge-
nannt, auch nicht von Kleon. Sein Name wird nur einmal, aber nie in der
Handlung, erst viel spéter in einem Chorlied gebraucht (976). Er war
schon in den ritselhaften Eingangsversen mit signifikanten Worten her-
vorgehoben worden (2-7). Nun wird er gleich mit einer ganzen Liste von
Attributen vorgestellt, sozusagen mit einem Programm der Leitbegriffe
der Verspottung, die nach und nach expliziert werden und in allen Etap-
pen der Handlung wieder erscheinen (43-45). Den also kaufte der Herr
Demos am letzten Markttage: einen Sklaven, einen Ledergerber, den
Paphlagonier, einen Schurken und Verleumder hochsten Grades: doalon
bursods$yhn, PaflagOna, panourgOtaton ka" diabolétatOn tina. Er ist kein
0,ksthj wie die beiden andern (5), kein Haussklave, der dazugehdrt, son-
dern ein fremder Barbar, ein neugekaufter doaloj, ein Paflagén, und ein
gewalttdtiger brutaler Kerl. Seitdem er ins Haus gekommen ist, gibt es
Schlédge fiir die Haussklaven (4f.). All das wird mit dem Sklavennamen
Paflagen (65) evoziert, den Aristophanes durch das ganze Stiick hindurch
bis zum Schluf} (1391-1395) fiir Kleon verwendet.

Damit verbindet er ein zweites Stichwort, mit dem er einen Hinweis
auf die Identitdt des neugekauften Sklaven gibt, und das dann eine bedeu-
tende Rolle fiir die Verspottung des Kleon spielt. Hier nennt er ihn bur-
sodsyhj, ‘Ledergerber’. Das Gerben ist ein stinkendes Gewerbe, und die
Ledergerber sind Leute von niedrigem Stande, meist Sklaven, die in der
Werkstatt arbeiten, die ihrem Herrn gehort.’ Beide Stichwérter, sozusa-
gen die leitenden Reizworter der Karikatur, auf die das Publikum achten
soll, 146t er in ein Wort zusammengefal3t: bursopaflagen, sogleich noch
einmal wiederholen (47). Alles palit zueinander. Die fremde Herkunft,

®  Lind 1990, 33-36; 37-73 die Anspielungen auf Kleons Gewerbe in den Rittern.
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der ,,gemeine* Stand,” das verachtete Gewerbe sind iibliche Topoi der
diabol», die nicht etwa nur gegen Kleon zur Anwendung kommen. Die
stinkenden Felle (bUrsai) werden zum ,,Markenzeichen* des Kleon (104,
369, 892; vgl. Vesp. 38; Pac. 753).8 Hier sagt er aber noch nicht genau,
unter welchem Titel der ,,Gerber* dann nachher verspottet werden soll.
Das spart er als Uberraschung auf (136).

Der bursopaflagén kennt den Charakter des Alten (46, vgl. 712-715)
und niitzt ihn aus. Er schmeichelt ihm, verwohnt ihn, fiittert ihn und be-
sticht ihn mit Geschenken, die er andern weggeschnappt hat (46-54, vgl.
1151ff)). Der erste Sklave berichtet von einem besonders spektakuldren
Fall, und identifiziert sich damit zugleich als Demosthenes (54-57).

ka” prehn g' Mmoa
m©zan memacOtoj ™n PUlJ Lakwnik»n,
panourgOtat£ pwj paradramén @farp£saj
aUt0j par§ghke t%n @p' ™moa memagmsnhn.

,»Pylos®, ein zentrales Schlagwort der Verspottung: es steht fiir die
vom Strategen Demosthenes vorbereitete und mit seiner Hilfe von Pylos
aus durchgefiihrte Eroberung der Insel Sphakteria und die Gefangennah-
me der Spartiaten, deren Ruhm Kleon fiir sich beanspruchte (742f., 846f.,
1005, 1058f., 1166f., 1201), und fiir die er mit der Prohedrie im Theater
(702-704) und mit der Speisung im Prytaneion (766, 1404) geehrt wurde.
Dazu kommen noch die Orakelspriiche: °dei d@ crhsmoUj. B d@ girwn
sibulli” (61, vgl. 1051f¥).

Die néchste Etappe gilt der Vorbereitung der Handlung (71-144). Der
neugekaufte Paphlagonier schikaniert seine Mitsklaven und hindert sie
daran, den Herrn Demos zu pflegen (58-70). Es muf3 also darum gehen,
ihn so schnell wie mdglich wieder loszuwerden (71ff.). Zu diesem Zweck
erfindet Aristophanes eine Gegenfigur, den Wursthdndler. Um ihn einzu-
fiihren beniitzt er zwei Motive, die er eben vorher angeschlagen hatte: die

7 Kleon stammte aus einer vermogenden Familie. Sein Vater Kleainetos war an den

Dionysien 460/59 siegreicher Chorege der Phyle Pandionis mit dem Chor der 50
Mainner im Dithyrambos. Das war die teuerste Leiturgia. Er besa3 eine Gerberei-
werkstatt, die Kleon, offenbar sein einziger Sohn, von ihm erbte, Lind 1990, 90f.

8 Lind 1990, 46.
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Orakelspriiche (61), mit deren Millbrauch er Kleon spiter verspottet
(960fT.), und das Ledergeschift (44). Der Paflagen besitzt einen crhsmOj,
den er dngstlich verheimlicht, denn darin ist gesagt, aUtOj aj ¢pOllutai
(127, vgl. 12291f.). Wie das geschieht, sagt das Orakel. Das ist ein wich-
tiger Wendepunkt mit einer Uberraschung, mit der die Grundlage fiir die
ganze folgende Handlung gelegt wird. Mit einer Art Lehrgesprich mit
dem Merkwort der pilai (131, 133, 140, vgl. dazu 736-740, 852-854)
wird seine Bedeutung dem Publikum expliziert. Kleon wird eingereiht in
eine Folge von Minnern, die tAj pOlewj t! prEgmata innehaben (128-144),
einer schlimmer als der andere. Jedem von ihnen ist bestimmt zu herr-
schen >wj steroj ¢n3ar bdeluréteroj aUtoa gsnoito. Sie sind alle von glei-
cher Art wie er: der erste ein stuppeiopelhj, der zweite ein probatopelhj,
dann kommt Kleon dran, jetzt befordert vom bursodsyhj zum bursopelhj,’
und als letzter pelhj der schlimmste von allen, e(Ej @perfu®© tScnhn cecwn,
der ‘Blutwursthindler’: ¢llantopelhj cesq' b toaton ™xelén (vgl. 127).

Der ¢llantopeélhj ist sofort da, sowie man ihn braucht (146f.): ¢ll' bd"
prossrcetai ésper kat! gqeOn e,j ¢gor£n. Damit beginnt die Handlung. Der
Vordergrund des Kleinleute-Haushalts wird nun fiir lingere Zeit ausge-
blendet. Der erste Schauplatz ist die ¢gorf (146-497).Was er zu tun hat,
wird dem Publikum mit seiner ausfiihrlichen Vorstellung mitgeteilt (150-
222). Dem Wursthindler wird sein Auftrag erklart (150f.). Kleon muf}
durch einen noch gemeineren Kerl iiberwunden werden, der ihn mit sei-
nen eigenen Waffen besiegt. Dafiir bringt der ¢llantopélhj die nétigen
Féahigkeiten mit (134f., 140f., vgl. 328-333). Das ist der springende
Punkt. Der Wurstler ist ein ,,Doppelginger des Kleon. Alles, was zur
Begriindung seiner Eignung, dieses Ziel zu erreichen, gesagt wird, ist auf
Kleon gemiinzt.'” Das entscheidende Stichwort ist dhmagwg...a (191-
193). Der Wurstler verfiigt iiber die dhmagwgikf (218f.): fwn34 miar£,
g$gonaj kakij, ¢gora«oj ell: / ceceij @panta prOj polite...an § de< (vgl. 130,
183-187). Sein Handwerk (plUnein ... t'j koil...aj / pwle te toYj ¢ll©ntaj
160f.) erinnert an das stinkende Handwerk des Kleon (vgl. 315f.). Er
muf} es nur ausiiben, um ™p..tropoj des Demos werden zu konnen
(214f.): taaq' =per poeq pOei / tEratte ka" cOrdeu’ Pmoa t! prEgmata. Um

Newiger 1957, 19; Lind 1990, 46.
' Newiger 1957, 20ff.
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Kleon zu vertreiben wird er gegen ihn nicht um irgendein einzelnes Amt
kdmpfen, sondern um seine Stellung als ™p...tropoj (212, 424, 949; Pac.
686) oder prost£thj (1128; Pac. 684) toa d»mou. Schon gleich wird der
Bezug auf die Realitdt ganz konkret mit Durchbrechung der dramatischen
Illusion hergestellt. Dafiir, was der Wurstler erreichen soll, weist ihn
Demosthenes auf das vor ihm im Theater sitzende Publikum hin (162f.):
,»Schau da hin! Siehst du die Reihen dieser Volksmenge?*, mit der Erklé-
rung (164-167): ,,Uber alle diese wirst du selber der Oberherr sein, iiber
den Markt und die Hiafen und die Pnyx. Du wirst den Rat mit Fiilen tre-
ten, die Strategen zurilickstutzen, du wirst fesseln, einsperren und im
Prytaneion — huren®, ja mehr noch (170): dazu gehdren auch die Inseln,
die Handelsplétze und die Transportschiffe. Das heiflt: Der Wurstler wird
iiber den Demos, — der vor ihm im Theater sitzt, — {iber die Institutionen
der pOlij und iiber das Seereich der Athener herrschen — so wie bisher
Kleon (vgl. 61-72, 74-79, 137f., 830f., 839f.).

Nicht nur mit Worten wird Kleon als Objekt des Spottes zubereitet,
sondern unmittelbar dem Publikum sicht- und horbar als Figur auf der
Biihne. Er trigt eine Maske, auf die das Publikum ausdriicklich aufmerk-
sam gemacht wird, und Aristophanes benutzt die Gelegenheit, zugleich
mehrere Seitenhiebe anzubringen, die den Sinn dieser Verkleidung zu
erkennen geben. Gerade bevor er zum erstenmal auftritt (235ff.), muf3 der
erste Sklave dem &ngstlich gewordenen Wurstler Mut machen. Er kann
auf Hilfe zéhlen (225-229, vgl. 689f.), und er muB3 keine Angst haben,
denn der Paphlagonier wird nicht so furchterregend aussehen wie der
panoargoj in Wirklichkeit (230-233):

ka" m3% d$diq": oU gfr ™stin ™xVkasmsnoj.
@p0 toa d$ouj g!r aUtOn oUde"j Y4qelen
tin skeuopoiin e, kEsai. pEntwj ge m34n
gnwsgrsetai: tO g'r qsatron dexiOn.

Nach der Absicht des Dichters hétte Kleon mit einer Portrdtmaske auftre-
ten sollen, wobei mit ,,Portrdt” natiirlich eine Karikatur gemeint ist, die
aber doch dem realen Kleon so dhnlich sein sollte (™xVkasmsnoj), daf
jeder ihn erkennen mufBte. Eine solche Maske herzustellen wire die Auf-
gabe der skeuopoio... gewesen. Aber alle hatten Angst vor Kleon, das
heiflt: Mit seiner gewalttitigen Einschiichterung seiner Gegner, derer er
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sich gleich riihmen wird (239, 284, 294), hat er sogar die Handwerker,
die die Requisiten fiir die Auffithrung dieser Komddie herzustellen hat-
ten, an der Erfiillung ihrer Pflicht gehindert. Wenn auch keine ,,Portrét-
maske*, so bekommt er doch sicher keine schmeichelhafte Maske, son-
dern eine hiBliche Sklavenmaske mit dem trichterartigen Briillmaul,'"
durch das er nun sogleich losbriillen wird (275ff., 285ff.), und mit einer
struppigen Periicke, an der sich der Demos die Hdnde abwischen soll
(910f1t.). Er nennt sich selber kunosksfaloj, ‘Affe mit der Hundsschnauze’
(416). Trotzdem wird man ihn erkennen, denn das Publikum ist gescheit.
Anla3 zum Spott gibt auch sein Kostiim: das Wanstkostiim mit dem aus-
gestopften Dickbauch (273, 454) und Hintern (364) und dem Lederphal-
los (1010), und sein nach bUrsh stinkendes Mintelchen (890ff.).

Horbar manifestiert er sich mit seiner Stimme. Sie gehort zur
dhmagwg...a. Unter den dhmagwgikf wird als erstes genannt fwn34 miarf
(218). Der Wursthédndler hat eine Stimme wie die, mit der Kleon seine
Vorginger vertrieben hat als (137) kekr£kthj, KuklobOrou fwn¥n cecwn,
und die er dann gleich bei seinem Auftreten erschallen 14Bt (235ff.,
2751t)). Kleons Stimme ist stadtbekannt (274): kskragaj, ésper ¢e” t34n
pOlin Katastrsfei (vgl. 256, 303f., 311). IThre Wirkung wird sogleich auf
der Biihne vorgefiihrt. Der Wurstler lauft davon (240f., vgl. 223f.). Die
ganze Unternehmung ist in Frage gestellt: t.. feUgeij; .. 8 gennfda
¢llantopelhj; m34 produyj t] prEgmata (vgl. 130), und das bietet die Gele-
genheit, seine angekiindigten Helfer herbeizurufen, den Chor der Ritter
(242-246, vgl. 2251.).

Die Erfindung dieser Gegenfigur erweist sich als ein Meisterstreich
der Technik der Verspottung. Seine Funktion ist, Kleon aus seiner
Machtstellung zu verdringen. Zu diesem Zweck erhilt er gerade die Ei-
genschaften, die er braucht um Kleon mit seinen eigenen Mitteln zu
iiberwinden. Auf dieser Grundlage entwickelt Aristophanes die Struktur
der Handlung: Der Kleon-Paphlagonier ist von Anfang an in die Defen-
sive gedriangt. Er muBl gegen eine, angeblich gegen den dAmoj gerichtete
Verschwoung (236, vgl. 257, 475-479) zum Kampf antreten. Jetzt aber
steht er einem Rivalen gegeniiber, der ihm gewachsen ist. So ist er ge-

""" Zu den Masken und Kostiimen s. Handley 1993, 104-108, mit der élteren Literatur.

Sklavenmaske mit Briillmaul und Periicke abgebildet bei Green/Handley 1995, 66.
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zwungen, seine schlimmsten Eigenschaften und seine iibelsten Tricks
auszuspielen im Wettkampf mit diesem gemeinen Kerl, das heil3t, sich
genau so in Szene zu setzen, wie ihn Aristophanes zeigen will. Das wird
dem Publikum sofort bei dieser ersten Gelegenheit demonstriert. Er 143t
Kleon prahlen mit einem ganzen Katalog der Schurkereien, die er gegen
seine Gegner einzusetzen gewohnt ist, gesteigert zum Brio im Pnigos
(284-302). Er wird ihn mit falschen Anklagen verfolgen (278f.), droht
ithm mit dem Tod (284), wird ihn niederbriillen (284), ihn verleumden
(288), ihn mit ¢lazone...aij erledigen (290), er gibt zu, ein Dieb zu sein
(290) und will ihn vor den Prytanen des Frevels bezichtigen (300ff.). Die
Struktur der Handlung ist sehr einfach. Der Paphlagonier wird vorgefiihrt
in einer Reihe von fiinf Agonen mit Variationen, in denen er jedesmal
vom Waurstler besiegt wird, als Karikatur des Kleon wie jeder Athener
ihn kennt im offentlichen Leben der pOlij. Aristophanes 148t ihn sich sel-
ber darauf berufen mit seinem Hilferuf an das Volksgericht (255-257):

0 gérontej liasta..., frEterej triwbOlou,
obj ™gé bOskw kekragéj ka” d...kaia k¥dika,
parabohqe«q’, @j @p' ¢ndrin tUptomai xunwmotin.

Der erste Agon (303-457) hat eine besondere Funktion. Der ¢gén
¢naide...aj dient zugleich als ,,Qualifikationsagon®, mit dem der Wurstler
seinen Mitkdmpfern, den Rittern (225f.), seine Befdhigung, den Kleon an
Schamlosigkeit zu tibertreffen, beweisen kann (276f., 334f., 398f.), und
er gibt Kleon die Gelegenheit, seine ¢na...deia zu demonstrieren, mit der
er dann doch unterliegt (457-460, vgl. 1206)."> Der Wurstler bringt Kleon
dazu, daB er ihn jedesmal, wenn er mit einem Versuch gescheitert ist, an
an eine hohere Stelle schleppt, und — mit betonem ™ge — erklért, wie er
dort mit seinen Gegnern umgeht. Schon gleich droht er, den Wurstler vor
den Prytanen mit einer Verleumdung zu denunzieren (300-302) und
(363):

™gé d' ™peisphdin ge t3%n boul3%n b...v kuk»sw.

12 Newiger 1957, 27.
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Dann erklirt er zu den beiden Instanzen, vor denen er dann vorgefiihrt
wird (395f1)):

oU didoic' m®©j, >wj "n zi tO bouleut»rion
ka" tO toa d»mou prOswpon makko’ kag»menon,

denn (713):
™gé d' ™ke...nou katageli g' Oson qslw ktl.
und, was er tun wird in der boul» (475f.):

™gé min oan aUt..ka m£l' e,j boul¥%n ,én
@min jpE£ntwn t}j xunwmos...aj ™ri.

Deshalb soll ihm der Wurstler dorthin nachlaufen (485-487):

geUsei g'r °xaj e,j tO bouleut»rion,
®j oatoj e, spesén ™ke«se diabale<
'm@©)j =pantaj ka” krE£gon kekrfxetai.

Das tut er auch und besiegt ihn in der boul», indem er ihn mit seinen ei-
genen Mitteln tbertrifft (684f.): hare d' P panoargoj steron polY pa-
nourg...aij / me...zosi kekasmS$non ktl.

Doch dieser Agon war nur ein Vorspiel. Die Hauptsache kommt erst.
Kleon hat sich getduscht in der Erwartung, er werde in der boul» seine
Gegner mit Leichtigkeit erledigen (vgl 395f.). Nun schleppt er den
Waurstler vor den dAmoj (710):

>Ixw se prOj tOn dAmon, tna duij moi d...khn.

Der Wurstler ist sofort einverstanden, und er wird ihm wieder mit seinen
eigenen Methoden entgegentreten (711):

k¢gé dB s’ >lxw ka” diabali ple...ona.

Es darf nicht bei der Niederlage vor der boul» bleiben. Im Vertauen auf
seine Uberlegenheit (714-720) geht er vor die hochste Instanz (722f.):

oUk, dg£q', ™n bouli me dOxeij kaqubr...sai.
twmen e,j tOn dAmon,
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Fiir diese groBen Auftritt hat Aristophanes noch eine szenische Uberra-
schung bereit. Mit den Ankiindigungen >lxw se (710, 712) und +wmen e,
tOn dAmon erweckt er die Erwartung, die beiden wiirden nun auf die
Pnyx abgehen, wie vorher in das bouleut»rion (vgl. 363, 365f., 475f.,
485, 488, 498, 625). Aber sie rennen nicht davon. Jetzt reaktiviert Aris-
tophanes das mit dem Eintritt des ¢llantopelhj in die Handlung ausge-
blendete Bild des Kleinleute-Haushalts. Unerwartet geht der Wurstler
voraus zum Haus des DAmoj (723f):

oUden kwlUei,
,doU: b£dize, mhd@n 'm©j ,scitw.

In einer typischen Tiroffnungsszene rufen beide den DAmoj heraus (725-
727), mit schmeichelhaften Worten der Wurstler:

0 pfter,
cexelge dAt', d Dhm...dion, <d> f...Itaton (vgl. 823),

der Paphlagonier mit einem Verweis auf sein Anliegen (vgl. 722f.)
cexelq', tn' e,dlj o(Ea periubr...zomai.

Der Hausherr kommt heraus, zornig und schimpfend, so wie er am An-
fang vorgestellt worden war (41-43).

Damit sind alle Elemente vereinigt, die Aristophanes nach und nach
zur Verspottung des Kleon vorbereitet hatte. Mit dem Auftritt des DAmoj
auf der Biihne bringt er sie zu konzentrierter Wirkung. Sogleich wird
auch der Bezug zur Realitdt hergestellt. Der Kleon-Paphlagonier
wiinscht, daB der DAmoj aUt...ka m£la (vgl. 445) eine ™kklhs...a abhalte
(746-749). Der Schauplatz wird zur Pnyx. Dort wird DAmoj auf seinem
steinernen Sitz installiert (750, 782f.) und erdffnet die Geschifte wie in
einer kur...a ™kklhs...a mit dem Heroldsruf: e,j tO prOsqe. cr¥s parem’ e,]
t¥%n PUkna (751; vgl. Ach. 19f., 43f.). So wei} jeder Athener, was jetzt
gespielt wird. Kleon wird nun, im Wettkampf mit dem Wurstler um die
Gunst des alten Ménnleins seine Demagogie in der ™kklhs...a zur Schau
stellen. Das geschieht sofort anschliefend im epirrhematischen Agon
(756-941).
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Das ist die zentrale Szene des ganzen Stiicks. Hier verwendet Aris-
tophanes die Form des epirrhematischen Agons zum zweitenmal. Ver-
gleicht man sie mit dem ersten Agon (303-475), so treten, schon von der
Form her gesehen, auffallende Unterschiede zu Tage. In den Rittern 1aBt
sich besonders gut beobachten, wie Aristophanes die ihm durch den
Brauch vorgegebenen Formen fiir die Verspottung zurechtmacht.

Der erste Agon bildet den Rahmen fiir einen ¢gén ¢naide...aj. Er muf}
fiir beide Kontrahenten die Gelegenheit bieten, im Wettstreit ihre
¢na...deia auszuspielen. Diesem Zweck entsprechend richtet ihn Aris-
tophanes ein. Anders als in den anderen Agonen nach der Parodos 146t er
hier zwei Sprecher zu Worte kommen und gibt ihnen noch Demosthenes
als Bomolochos bei. Formal baut er ihn auffallend reich aus mit einem
Proagon (284-302; vgl. Nub. 889-948), mit durch Proepirrheme erweiter-
ten Oden mit je zwei Strophen,'’ und mit einer Sphragis (457-460). Im
Proagon trumpfen die beiden auf mit einem Briillagon (285ff.), in der
Ode unterbricht der Paphlagonier den Chor (313), und der Wurstler
schneidet ihm das Wort ab (314). Beide streiten darum, dem andern das
Wort zu entreilen und als erster zu reden (336-339). Die Beschimpfun-
gen, Verleumdungen, Drohungen reihen sich unverbunden und steigern
sich zu Priigeln fiir Kleon. Der Wurstler wird in der Sphragis als ti pOlei
swt»r gepriesen (448, vgl. 11f.).

Im zweiten Agon (756-940) 146t er die beiden unter verdnderten Vo-
raussetzungen zum Wettkampf antreten. Mit der {iberraschenden Reakti-
vierung des Bildes vom Kleinleute-Haushalt (722-724) bringt er die Per-
sonifikation des DAmoj auf die Biihne in der Gestalt des dUskolon
gerOntion. Das Spiel dreht sich von jetzt an um diese Figur des DAmoj.
Kleon erscheint wieder in der Rolle des Paflagen (730), der alles tut, um
die anderen aus dem Dienst an diesem Herrn zu vertreiben (43-72, 736-
740). Jetzt geht der Wettkampf darum, die Gunst des Herrn DAmoj mit
,Wohltaten® zu gewinnen (734, 741). Das Spiel mit dem gSrwn (752-
755) beniitzt Aristophanes dazu, die Themastellung und das Ziel des A-
gons entsprechend frivol zu formulieren. Kleon als ™rast»j und der
Waurstler als ¢nterast»j streiten im Wettkampf der ,,Wohltiter* darum,
PpOteroj nun ™st... soi / eUnoUsteroj, difkrinon, tna toaton filij (747f.).

3 Zimmermann 1985, Bd. 2, 117-121.
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Als Schiedsrichter (748f.) wahlen sie den Alten als ™rémenoj. Das sind
die Vorbereitungen fiir die ™kklhs..a auf der Pnyx. Dem zweiten
epirrhematischen Agon gibt Aristophanes eine einfachere Form, ohne
jene lippigen Erweiterungen des ersten Agons. Aber mit feineren, geziel-
ten Abweichungen vom gewohnten Gebrauch macht er diesen Agon erst
recht zu einem wirkungsvollen Instrument der Verspottung des Kleon.
Das beginnt schon im ersten Abschnitt. Der Chor besteht aus erklarten
Feinden des Kleon (vgl. 225f.). Sie strafen ihn mit volliger MiBachtung.
Weder in den Oden (756-760 = 836-840) noch in den Katakeleusmoi
(761f. = 841f.) wird er von ihnen auch nur angeredet. In der Ode fordern
sie den Wurstler auf, 10gouj ¢fUktouj vorzubringen. Man erwartet also
einen Redenagon. Der Paphlagonier zeigt sofort seine Unverschimtheit.
Obschon nicht er zum Reden aufgefordert wird, reiit er das Wort ans
sich und beginnt als erster zu reden — zu seinem Schaden, denn die erste
Rede ist immer die des Verlierers. Er beginnt mit dem pompdsen Prod-
mium einer Volksrede (863-772, vgl. 1343). Aber der Wurstler verdirbt
ihm den ganzen Aufbau. Er unterbricht ihn sogleich mit der Gegenbeteu-
erung seiner Liebe (769-772). Dann bringt er einen ‘konkreten’ Beweis
seiner grofleren Liebe zum Demos. Er schenkt ihm ein Kissen, damit er
weicher sitzen kann auf seinem steinernen Sitz (783-787). Dagegen
kommt der Paphlagonier nicht mehr auf. Schon in der Antode preist der
Chor den Wurstler wie die Erscheinung eines Gottes. Im Antepirrhem
‘argumentiert’ er mit weiteren Geschenken, mit Pantoffeln (871f.), einem
citen (881ff.), einer Salbe gegen Krampfadern (906f.) und einem Hasen-
schwanz um die Auglein auszureiben (910f.). Dagegen scheitert der
Paphlagonier kldglich mit seinem Versuch eines Gegengeschenks. Seinen
citen weist der Demos mit Abscheu zuriick. Er stinkt nach Leder (890-
892). Auch seine Drohungen werden nicht mehr ernst genommen: jn34r
paflfzei, pade paa’', / @perzswn (919f.). So wird im Antipnigos sein Name
Paflagén zum Spott etymologisiert. Der DAmoj entscheidet zugunsten des
Waurstlers (749f.) und macht ihn zum tam...aj seines Hauses (959).

Aber Aristophanes will ja seinen Kleon-Paphlagonier auf der Biihne
behalten, um ihn auch im zweiten Teil nach dem Agon weiter verspotten
zu kénnen . Mit Motiven, die er von Anfang an vorbereitet hatte, 146t er
den Wettkampf mit zunehmendem Tempo ausarten zur Posse: im Wett-
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kampf mit Orakelspriichen (997-1099) umd mit ,,Wohltaten* (1151-
1263).

PpOteroj 'n sfin nan me m©llon e poil,
toUt] paradésw tAj PunknOj t'j 'n...aj (1108f,, vgl. 734, 791).

Fiir die Inszenierung dieser Posse verwendet er die Form der frei gebau-
ten Trimeterszenen. Hier 148t er zuerst die beiden ihre Orakel in Hexame-
tern rezitieren (1015-1020, 1030-1034, 1037-1040), dann in Orakelver-
sen einander angreifen (1051-1060), und zuletzt ein erregtes Dreige-
sprich in Hexametern fithren (1080-1095). Mit verstirkter Bewegung
und mit einer Fiille von Requisiten: Korben, Topfen, Speisen, 146t er sie
dann im Wettlauf (1159ff.) der Wohltéter ihre Liebedienerei demonstrie-
ren, 146t den Paphlagonier aus lauter Habgier davonlaufen (1196-1198),
und am Schlu8 muf3 sogar der Demos sich bequemen aufzustehen, um
seinen Betrug festzustellen (1211-1220).

Wie virtuos Aristophanes die Kunst beherrscht, die gegebenen For-
men fiir die Verspottung zurechtzumachen, 146t sich beobachten an dem
ganz anderen Gebrauch, den er von der Form der Trimeterszene macht in
der Darstellung des Kampfs des Paphlagoniers gegen den Wurstler in der
boul» (626-682). Er 14Bt ihn vortragen als Botenbericht (¥ggeilon 614)
des Wurstlers an den Chor. Die Aufmerksamkeit des Publikums ist ganz
konzentriert auf die Erzdhlung eines auflerszenischen Vorgangs in einer
Institution der pOlij, die jeder Athener kennt: ka” m%n ¢koasa... g' ¥xion
tin pragm£twn (624). Kleon wird geschildert im Umgang mit der boul»
so wie er vorher im ¢gén ¢naide...aj prasentiert worden war.

Allerdings geht der Spott durchaus nicht nur zu Lasten des Kleon.
Ebenso scharf ist die Kritik an der boul» und an den Prytanen. Die
schirfste Kritik richtet sich aber gegen den dAmoj. Thn bringt Aristopha-
nes auf die Biihne. Er steht im Zentrum der Handlung. Ohne den DAmoj
wire der Wettkampf der Demagogen in der ™Kkklhs...a nicht moglich. Er
148t sich bestechen, tduschen, betriigen und auspliindern, gibt seine Gunst
den gerissensten Schmeichlern, den gemeinsten Kerlen, Liignern und
Verleumdern, und 148t sie wieder fallen, wenn ein noch durchtriebenerer
Gauner kommt. — Und wie hat das Publikum diesen Spott aufgenommen?

Die Verspotteten sitzen im Theater: Kleon, der mit der proedr...a ge-
ehrt worden war, in der vordersten Reihe mit dem Priester des Dionysos
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und den Archonten, und da sitzt vor allem der dAmoj. Auf ihn 1Bt Aris-
tophanes von der Biihne aus hinweisen: Da sitzen in Reihen die Mannen,
iiber die der ¢llantopelhj vom Orakel zu herrschen berufen ist (162-165).
Der Wurstler ruft sie dann auch direkt an (@me<j 897-900), und da sitzen
auch die Prytanen und die Mitglieder der boul» ganz vorn auf den ihnen
zustehenden Sitzen (vgl. Pac. 887-890; Av. 794).

Von Anfang an bezieht Aristophanes das Publikum in das Spiel ein
und versichert sich seiner Zustimmung. Schon bevor er ihm das pr©gma
seiner Komddie mitteilt, 146t er auf die Frage (36):

boUlei tO pr©gma toj qeatacsin frEsw;
den anderen Sklaven vorsorglich antworten (37-39):

oU cecron: Zn d' aUtoYj paraithsémeqa,
™p...dhlon *m«n to¢j prosépoisin poem,
An toqj cepesi ca...rwsi ka” toqj prEgmasin.

Dem Wurstler werden als sUmmacoi im Kampf gegen den Paphlagonier
in Aussicht gestellt (225-228): der Chor der Ritter, der gleich danach in
die Handlung eintreten wird (242ff.), und dazu

ka” tin politin of kalo... te k¢gaqo....
ka" tin geatin Ostij ™st" dexiOj

und dann wird ihm noch gesagt, er miisse keine Angst haben, denn die

Maske des Paphlagoniers sei kein ,,Protrait* (230-233):

pEntwj ge m34n
gnwsgrsetai: tO g'r qsatron dexiOn.

Am Ende, als er sich schlieSlich doch entscheiden muB, ist sogar die ers-
te Sorge des DAmoj selber, daBl er damit die Zustimmung des Publikums
findet (1209f., vgl. 1318):

ti dAt' 'n @m@©j crhsEmenoj tekmhr...]
dOxaimi kr...nein to¢j qeatacsin sofij;

Aristophanes sagt auch, was er von seinem Publikum erwartet. Sie sollen
ihre Freude an seinem Spiel zeigen (37-39) und mit schallendem Applaus
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an den Lenden dafiir sorgen, daf er sich selber freuen kann und sein Ziel
erreicht (546-550): Die Gottin der Stadt soll seinem Chor den Sieg ver-
leihen (586-594). — Und sie enttduschten ihn nicht. Er wurde mit den
Rittern Sieger, vor Kratinos mit den Satyroi auf dem zweiten und Aris-
tomenes mit den Hylophoroi auf dem dritten Platz. Offensichtlich hatten
die Athener Freude daran, wie er Kleon und den Demos verspottete. Sie
gaben ihm den ersten Preis fiir die Komddie — und wiéhlten Kleon wenige
Wochen spiter wieder als Strategen.

2. Frosche

In den Froschen sehen wir, wie Aristophanes die gleichen dramatischen
Mittel zur Verspottung von Personen des 6ffentlichen Lebens verwendet
wie in den Rittern."* Das ist umso bemerkenswerter als er hier unter ganz
anderen Voraussetzungen analoge Wirkungen der Verspottung hervor-
bringt. Von anderer Art sind die verspotteten Personen: die Tragddien-
dichter Euripides und Aischylos. Kleon wird verspottet als Karikatur der
realen Person, die jedem Athener bekannt ist von seiner Tatigkeit in der
!...aia, in der boul» und in der ™kklhs...a. Auch die beiden Tragiker spie-
len eine Rolle im Offentlichen Leben der Stadt, aber nicht als sozusagen
biographisch erlebbare Personen, sondern durch die Wirkung ihrer an
den Festen der pOlij aufgefiihrten Tragodien. Diese waren den Athenern
bekannt. Zu ihrer Darstellung mufite der Komiker Personen konstruieren,
die aufgrund dieser Kenntnis vom Publikum identifiziert werden konn-
ten.

Die Voraussetzungen, auf die er sich dafiir beruft, teilt Aristophanes
mit aus AnlaB3 der Verspottung eines anderen Tragikers: des Agathon in
den Thesmophoriazusen. Thr liegt eine poetologische Theorie zugrunde.
Aristophanes parodiert Agathons Dichtung mit ihrer weichlichen Wir-
kung (101-129), die er als effeminierte Natur des Dichters verspottet.'
Dementsprechend prisentiert er ihn in weiblichen Kleidern, parfiimiert,
geschminkt und glattrasiert (130-145). Zur Begriindung seines Erschei-
nens in dieser Aufmachung 148t er Agathon selber als Maxime seiner
dramatischen Dichtung erkldren (149f.):

" Der Aufbau beider Komédien ist sehr dhnlich, Gelzer 1993, 81f.
5" Rau 1967, 98-114, besonders 111.
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cr¥ gir poht34n ¥ndra pr0j t| drEmata
§ de« poe, pr0j taata toYj trOpouj cecein.

Spéter wird dann im Hinblick auf einige andere Dichter grundsétzlich
postuliert (167):

Omoia g'r poem ¢nfgkh ti fUsei.

Das heiBt: Es muB eine Ubereinstimmung zwischen den trOpoi und der
fUsij des poiht»j und den trOpoi und der fUsij seiner Dichtung bestehen.
Das bedeutet im Hinblick auf die Dichtung, daf3 sie die Charakterziige
und die Eigenschaften ihres Dichters erhilt, und das hat wiederum zur
Folge, daB aus der Dichtung die Chartakterziige des Dichters hervorge-
hen, oder anders gesagt: Wer die Dichtung kennt, kennt auch den Dich-
ter.

Auf diesen Grundlagen baut Aristophanes die Verspottung der beiden
Tragddiendichter Euripides und Aischylos auf. Aus ihren Tragddien ex-
trahiert er die Personen der beiden Dichter. Sie sind Reprédsentanten ihrer
Tragddien. Als solche sind sie Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens.
Die Anspielungen, Zitate und Parodien nach ihren Tragddien lassen die
Zuschauer stindig den Bezug zu den beiden, einander in einer sUgkrisij
ihrer tScnh gegeniibergestellten Dichter erkennen. Voraussetzung fiir den
Erfolg des Spiels ist, daB3 das Publikum die Tragddien der beiden Dichter
kennt. Aischylos war zur Zeit der Frosche schon 50 Jahre tot. Er war 456
fern der Heimat in Sizilien gestorben. Zum letzten Mal hatte er in Athen
458 aufgefiihrt. Aber dem Publikum waren seine Tragddien aus eigener
Anschauung bekannt. Die Athener hatten beschlossen, dal auch nach
seinem Tode die Choregen weiterhin mit Tragdédien des Aischylos kon-
kurrieren durften.'® Aristophanes 14Bt ihn ausdriicklich darauf hinweisen
in den Froschen (868). Zum Zweck der Verspottung bereitet er sie natiir-
lich auch in diesem Falle so zu, daB} er sie als Karikaturen der Personen
darstellt, deren Charakterziige sich aus ihren Tragddien herauslesen las-
sen. Im Hinblick auf die Zielsetzung seines Spottes stehen die beiden
allerdings nicht auf derselben Ebene. Hauptobjekt und eigentliche Ziel-

1 Radt 1985, 35 (BeschluB der Athener T 1,48f.), 36f. (nach A.s Tod wiederaufgefiihr-
te Tragddien), 57 (Ar. Ran. 868 T 74 =T 120,868).



364 Thomas Gelzer

scheibe seines Spottes ist Euripides analog zu Kleon in den Rittern.
Aischylos wird auch verspottet. Auch iiber seine Tragddien macht Aris-
tophanes sich lustig. Seine Hauptfunktion im Stiick ist aber, dal3 er als
Gegenspieler gegen Euripides eingesetzt wird.

Der Teil der Komddie, mit dem wir uns zu beschiftigen haben, be-
ginnt nach der Parabase (674-737) mit einem ‘zweiten Prolog’.!” Er ist,
dhnlich wie in den Rittern, in drei Teile gegliedert: ein Sklavenbesprich,
in dem die Neugier des Publikums erweckt wird (759-813), eine Erkla-
rung des pr©gma des Stiicks (759-813), und den Beginn der Handlung
mit dem Auftritt der handelnden Personen (830-870). In den Fréschen ist
die ganze Exposition gedringter und kiirzer.

Aristophanes spielt mit den Erwartungen des Publikums. Dionysos
war nach der Priigelprobe (605-679) im Haus des Pluton verschwunden,
wo er vom Hausherrn und von Persephone als der echte Gott erkannt
(668-673) und als Gast empfangen werden soll (433, 668-674). Was Di-
onysos im Hades erreichen wollte, wurde dem Publikum zu Beginn des
ersten Prologs gesagt (66-105).'® Jetzt aber erfihrt es iiberraschend etwas
anderes. Aus dem Haus des Pluton kommen ein Sklave des Pluton und
Xanthias. Sie unterhalten sich iiber ihre Herren. Der Sklave des Pluton
hat die Gespriache der Herren belauscht. Die folgende Orientierung ist
sehr einfach organisiert. Xanthias stellt Fragen und der Sklave des Pluton
sagt ihm, was er weill. Man hort ein lautes Gezénk von drinnen (757f.):

t...j oatoj oUndon ™st* qOruboj ka" bo%
c¢ loidorhsmOj;

Die Antwort ist eine Uberraschung:
A,scUlou keUrip...dou.

Der Name des Aischylos war bisher noch nicht genannt worden. Aischy-
los und Euripides sind im Streit. Auch hier wird das Publikum mitten in
die Situation der Handlung versetzt (767f.; vgl. Eq. 1ff.); aber es weil}

7 Radermacher 1954, 249; Mazon 1904, 146.
" Dover 1993, 11f.
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noch nicht,worum es geht. Der Sklave des Pluton gibt die Erklédrung mit
dem iiblichen Kennwort (759f.):

prOgma, pr©gma (vgl. Eq. 36) mSga kek...nhtai, mSga
™n to<j nekro«si ka” st£sij poll34 p£nu.

Im Zuge dieser Erkldrung werden die beiden Dichter zur Verspottung
vorbereitet mit Stichwdrtern, die nachher im Spiel eine Rolle spielen
(vgl. Eq. 43ff.). Betont wird als zentraler Punkt herausgehoben die tScnh
(762, 766, 769, 780, 787, 793, 811, vgl. 850, 1369). Es geht darum (780):

PpOteroj eth t%n tscnhn sofeteroj.”

Fiir die Inszenierung ihres Streits erfindet Aristophanes eine Institution,
in der der kr£tistoj t34n tScnhn (720) geehrt wird. Hier gibt es (761-767)
einen nOmoj ... ¢p0 tin tecnin, Osai meg£lai ka” dexia..., dal derjenige, der
in seiner tScnh der beste tin “autoa suntScnwn ist, s...thsin ... ™n prutane...]
und einen qrOnon ... tod PloUtwnoj “xAj erhilt, bis ein anderer t3%n tScnhn
sofeteroj kommt, dem er den Platz rdumen muf3. So kam es zum Streit.
Aischylos hatte (769f.) tOn trag]dikOn qrOnon, / @j in krftistoj t3%n
tscnhn. Um diesen (den tragischen) qrOnoj geht es natiirlich, und damit
ist gleichzeitig Aischylos auch schon qualifiziert (vgl. 1251-1256). Be-
stritten wurde ihm der Thron erst als Euripides herunterkam. Er wird nun
qualifiziert durch das Publikum, das seine Kiinste bewunderte, mit denen
er die stsij und den qOruboj ausloste (771-780, vgl. 359f.). Er prasentier-
te sich mit einer Demostration seiner sophistischen Rhetorik
(™pede...knuto)*’ vor dem schlimmsten Gesindel (772f.):

to¢j IwpodUtaij ka” tocsi ballantiotOmoij
ka" tocsi patralo...aisi ka" toicwrUcoij.

Davon gibt es eine Menge im Hades (775, vgl. 145-150). Die horten sei-
nen Sophistereien zu:

tin ¢ntilogiin ka” lugismin ka” strofin

" Dover 1993, 12f.
" Sommerstein ad Ran. 771 (S. 223).
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wurden ganz verriickt auf ihn und hielten ihn fiir den sofétaton. Da wurde
er so uibermiitig, daB er den qrOnoj, auf dem Aischylos saf, fiir sich for-
derte, und der dAmoj verlangte mit Gebriill eine kr...sij (779f.) um zu be-
urteilen,

PpOteroj eth t%n tcnhn soféteroj.

In einem Nachtrag wird Euripides noch deutlicher durch seine Anhinger
charakterisiert. Fiir ihn agitiert der dAmoj tin panoUrgwn (781). Dionysos
hatte Euripides schon im ersten Prolog als panoargoj bewundert (80).

Aischylos dagegen hat nur wenige sUmmacoi (782; vgl. Eq. 222ff.)
von ganz anderer Art, denn im Hades Nl...gon tO crhstOn — ésper ™nq£de
— wie hier, — und damit zeigt der Sklave auf das vor ihm im Theater sit-
zende Publikum (vgl. Eq. 162ft.).

Da muB} nun Pluton fiir ein ordentliches Verfahren sorgen (784-786,
vgl. 765):

XA. - t...dAq' P PloUtwn dr©n paraskeufzetai;

Ol. — ¢gina poiem aUt...ka m£la (vgl. Eq. 710) ka" kr...sin
k¥legcon aUto«n tAj ticnhj.

Damit ist auch das Handlungsmotiv enthiillt. Es wird einen ¢gen der bei-
den Dichter geben. Die Erwdhnung des Sophokles (786-794) wird noch
zu einem Seitenhieb auf Euripides benutzt. Sophokles, eUkoloj mBn
™nq£d’, eUkoloj d' ™ke« (82, vgl. 359), tiberlaB3t Aischylos, der ja schon
als krftistoj t%n tscnhn eingefiihrt worden war (770), den qrOnoj, hilt
sich aber in Reserve: Wenn Aischylos siegt, wird er stillhalten, wenn
nicht, wird er gegen Euripides den Agon per” tAj tScnhj aufnehmen (vgl.
1515ft).

Als letzte Uberraschung kommt zum SchluB die Wahl des Schieds-
richters. Die beiden einigen sich auf den despOthj des Xanthias (810f.),
Pti% tAj tScnhj cempeiroj An. Dionysos ist der Theatergott (vgl. 297). Mit
der Person des Dionysos als Schiedsrichter im Agon der Tragiker geht
Aristophanes mutatis mutandis gleich vor wie mit dem DAmoj in den Rit-
tern. Wie den DAmoj stellt er auch Dionysos dem Publikum schon im
Prolog vor (38-107; vgl. Eq. 40-72). Als Schiedsrichter sind sie schwa-
che, lacherliche Figuren, die sich selber nicht entscheiden kdnnen, bis sie
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schlieBlich dazu aufgefordert werden (Ran. 1414-1416, vgl. Eq. 1307f.),
der DAmoj ein dUskolon gerOntion @pOkwfon (Eq. 42f.), Dionysos ein
Mainnlein (60) mit Dickbauch (200) in einem saffrangelben Frauenge-
wand (krokwtOj 46) und Frauenschuhen (kOqornoj 46, 557: vgl. Thesm.
138, 142). Beide erhalten im Agon die Rolle des Bomolochos. Fiir die
Einrichtung des Agons verwendet Aristophanes dhnliche, teilweise fast
wortlich gleiche Formeln: po»saj aUt..ka m£l' ™kklhs..an, 8 DAm’', ..
PpOteroj nun ™st... soi eUnoUsteroj, difkrinon ... na..., na..., difkrinon ktl.
(Eq. 746-749; vgl. Ran. 779f.): P dAmoj ¢nebOa kr...sin poe / DpOteroj
eth t3n tScnhn soféteroj, und Pluton beschlieBt: ¢gina poiem aUt...ka m£la
ka" kr...sin / k¥legcon aUto«n tAj tScnhj (785f)).

Bemerkenswert ist, da3 Aristophanes den Wettkampf der beiden Tra-
giker auch hier in die jedem Athener vertrauten Institutionen der pOlij
hineinversetzt. Im Hades gelten die gleichen Gesetze wie in Athen (141-
143, 568-578). Die Toten verhalten sich wie die Lebenden (170-178,
759f.). Auch im Hades (774) gibt es wie selbstverstindlich ein pruta-
ne<on, in dem verdiente Biirger mit der Speisung geehrt werden, und ei-
nen nOmoj, der die Voraussetzungen zu dieser Ehrung vorschreibt (761-
767). Um die Ehrung mit dem qrOnoj der Tragiker (768) kiimmert sich
der dAmoj (779f.) — derselbe wie in Athen (783). Damit weist Aristopha-
nes schon gleich darauf hin, was mit den t3cnai gemeint ist, Osai meg£lai
ka" dexia... (762, vgl. 1494f. t! msgista tAj trag]dikAj tScnhj). Die Beurtei-
lung der beiden Dichter, DpOteroj ... t¥%n tScnhn sofeteroj (780, vgl. 766,
806), hat nicht nur eine &sthetische, sondern eine politische Bedeutung
(vgl. 1008-1010).

Das Publikum weil} nicht, wie die beiden Dichter aussehen. Unmittel-
bar vor ihrem ersten Auftreten (830ff.) werden sie vorgestellt und zu-
gleich als Figuren des Spiels zur Verspottung zubereitet mit einer Be-
schreibung ihres Verhaltens und ihrer Masken (vgl. Eq. 230-232) im fol-
genden Chorlied (814-829). Thre Charakterziige sind ein Abbild ihrer
Tragddien (vgl. 833f.). Alles stimmt miteinander iiberein: Die Dichtung,
das Verhalten und das Aussehen der Dichter. Omoia gir poem ¢n£gkh ti
fUsei (Thesm. 167). Aischylos ist charakterisiert durch seinen Zorn. Er
blickt taurhdOn (804) mit angsterrregend zusammengzogenen Brauen. Er
tragt eine gewaltige Periicke mit struppigem Haar, hat einen behaarten
Nacken, dazu eine donnernde Stimme und man hort sein gigantisches
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Schnauben. Euripides, der Schwitzer und Sophist (775) spricht mit spit-
zer Zunge und hat neidisch verkniffene Mundwinkel.*'

So vorbereitet bekommt das Publikum die beiden zu sehen. Im Ge-
sprach mit Dionysos treten sie aus dem Haus des Pluton.”* Zwei kurze
Szenen dienen der unmittelbaren Vorbereitung des Agon, ein Streitge-
sprach (830-870) und eine Opferzeremonie (871-894). Das Publikum
erhilt noch einige Informationen, wie es den Streit zu verstehen und wo-
rauf es zu achten hat. Die streitenden Dichter werden in scharfem Gegen-
satz gegeneinander charkterisiert. Euripides ist der Herausforderer. Er
will trotz der Ermahnung des Dionysos nicht auf den qrOnoj verzichten
(830):

oUk "n meqe...mhn toa qrOnou, m% nougstei,
und provoziert Aischylos mit der Behauptung (831):

kre...ttwn g!r eBna... fami toUtou t34n t§cnhn (vgl. 767-777).

*l calino... (827) ‘Mundwinkel’ (bezeugt in medizinischer Literatur), Radermacher

1954, 263.

van Leeuwen 1896, 131; Radermacher 1954, 263: ,Kein rechter Grund liegt vor,
dall wir gleichzeitig Pluton als auftretend denken; fiir die dramatische Handlung, die
sich nunmehr entwickelt, wire er vollig tiberfliissig.” Erst 1414 wird ein ungenann-
ter Sprecher eingefiihrt, der von den Herausgebern als Pluton identifiziert wird. Der
Name des Pluton wird nirgends genannt im Dialog (1411-1481). Die Scholien be-
zeugen, daf} liber die Frage, ob Pluton hier einzufiihren sei, eine Meinungsverschie-
denheit bestand (van Leeuwen 1896, 206; Radermacher 1954, 334). Apollonius wies
1414, 1415b f., 1467a, 1479f. dem Pluton zu und anerkannte mit ihm einen vierten
Schauspieler (s. Dover 1993, 105f.). Pluton konnte aus 1479f. erschlossen werden.
Dionysos redet 1411 eine Mehrzahl an. Deshalb schlossen andere, 1414 werde vom
Chor, das heifit vom Koryphaios, gesprochen. Pluton wird dem Publikum nicht vor-
gestellt. Es muB wohl angenommen werden, dafl vor 1411 Verse ausgefallen sind
(wie z. B. vor Vesp. 1284, wo die Antode und Verse der Epirrheme der Nebenpa-
rabase ausgefallen sind), in denen Pluton eingefiihrt wurde. S. dazu Radt 1985, 90;
Kassel 1994, 52f.

Es wird kein qrOnoj auf die Biihne gebracht, van Leeuwen 1896, 131: ,,mege...mhn:
mittam; quod non ad litteram est accipiendum, nam sedes ... in scena non cernitur.
Redit (oU) meqssqai tinOj Vesp. 416 Plut. 42, 45 Eur. Hipp. 326 Hec. 400 etc.*.
Auch Dionysos sitzt nicht. Er geht hin und her 851-854, 871f., 888.

22

23
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Doch Aischylos schweigt (832). Hier wird ausdriicklich gesagt, dal3 die
Dichter als Représentanten ihrer Tragddien dargestellt sind (833f.):

¢posemnunec«tai priton, aper "kEstote
™n taqj trag]d...aisin ™terateUeto (vgl. 911f.).

Was die beiden sich dann gegenseitig vorwerfen, zielt unmittelbar auf
ihre Tragodien (836-839, 841f., 846, 849f.). Aischylos reagiert mit einem
Zornausbruch (840-850), und Dionysos hat einige Miihe, die beiden zu
einer ordentlichen kr...sij zu bringen. Er ermahnt Aischylos (856f.): m34
prOj Nrg»n ... ¢ll! praOnwj / celegc’, ™$gcou (vgl. 993f.). Euripides ist dazu
bereit, er will (861f.):

d£knein, dEknesqai prOteroj, e, toUt] dokes,
t¥ph, t! mslh, t! neara tAj trag]d...aj.

Damit wére man zum Thema gekommen. Aber Aischylos will sich zu-
nédchst gar nicht auf ein Streitgesprich mit ihm einlassen (805-869) und
tut es nur Dionysos zu Gefallen (870).

Nun wiren also beide bereit. Der Agon kdnnte beginnen. Doch vorher
schiebt Aristophanes noch die Parodie einer Zeremonie ein (871-894).
Dionysos veranstaltet als Schiedsrichter ein Weihrauchopfer mit Gebeten
wie der Richter vor dem Volksgericht der l..aia (871-873; vgl. Vesp.
860-862, 8911f.):

qi nun libanwtOn dearO tij ka" par dOtw,
Opwj "'n eUxwmai prO tin sofism£twn
¢gina krnai tOnde mousikétata.

Er 148t den Chor einen Umnoj kihtikOj an die Musen singen (875-884),*
der sogleich iibergeht in Hinweise auf das heftige Streitgespriach der bei-
den (e,j cerin 877, vgl. ™r...zein 866) und in der unmittelbaren Voranzei-
ge des ¢gén sof...aj endet (882-884, vgl. 896ff.). Die Hauptsache sind die
Gebete der beiden Dichter zum AbschluB3 der Zeremonie (885-894). Er
14Bt sie ein Bekenntnis ablegen zu den Goéttern, die ihren Geist gendhrt
haben (886, 892), und sagen, was sie sich von ihnen fiir den Sieg im ¢gén

2% Zimmermann 1985, Bd. 2, 203-205.
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wiinschen. Zuerst kurz und prézis Aischylos: D»mhthr *

grSyasa t34n
™m34n fréna. Er wiinscht sich: eBna... me tin sin ¥xion musthr...wn (886f.,
vgl. 384-393).”> Ganz am Schluf kommt Euripides dran (888-894). Er
will nicht an dem Opfer teilnehmen (888). Mit seinen Vorbehalten erklért
er, wie sein Gebet zu verstehen ist: >teroi gfr e,sin o(Esin eUcomai geoqj ...
tdio... tinej ... kOmma kainOn (vgl. Nub. 896). Er betet dann doch, zu
A,g»r, ™mOn bOskhma, ka" glétthj strOfigx / ka* xUnesi ka" muktArej
Nsfrant»rioi darum: Nrqij m' ™I$gcein in “n sptwmai 10gwn (892-894). Die
auf naturwissenschafltichen Lehren vor allem des Diogenes von Apollo-
nia beruhende A,g»r-Religion erscheint im Spott des Aristophanes gera-
dezu als ,Etikett der Euripideischen Philosophie (vgl. Ran. 100-102;
Thesm. 13-18; Nub. 264-266) in Verbindung mit der sophistischen Rhe-
torik.*® Unmittelbar anschlieBend an das Gebet des Euripides beginnt der
¢gen. Auch hier stellt Aristophanes den Agon in eine politische Instituti-
on der pOlij hinein. In den Rittern ist es die ™kklhs...a (746-751), hier die
!l..aia. Die kr...sij ist ein vom dAmoj erzwungenes Gerichtsverfahren
(7791.). Euripides hilt eine Anklagerede (908-910, 996), Aischylos muf}
sich dagegen verteidigen (993, 1007).

In den Fréschen bringt Aristophanes noch einmal die traditionellen
Formen der Alten Komddie zur Geltung. Wir wollen sehen wie er sie hier
als Vehikel der Verspottung beniitzt. Fiir den ¢gen (785, 884) verwendet
er die feste Form des epirrhematischen Agons (895-1098). Den Oden gibt
er die Form von kleinen Liedern.”’ In der Ode stellt er mit gleich- oder
dhnlichlautenden Wortern den Anschluf3 her an die vorhergehenden Lie-
der (814-828, 875-884) und weckt zugleich die Erwartung darauf, was
die beiden Streitenden zu bieten haben. Sie verhalten sich dann so, wie
sie dem Publikum im Prolog prisentiert wurden. Beide erhalten noch
spezielle Anweisungen, wie sie reden sollen, im Katakeleusmos (905f.).
Aber wie Kleon (Eg. 763ft.) reillt Euripides unaufgefordert als erster das

2> Radermacher 1954, 269: ,,Da A. aus dem Demos Eleusis stammt, richtet sich sein

Gebet an Demeter. Die Formulierung der Bitte im Infinitiv ist genau wie 387.“

** Rau 1967, 158; zur Verspottung des Euripides in der Gesellschaft des Sokrates (vgl.

Ran. 1491-1499) mit der Einweihung in die Mysterien der Luftreligion und der so-
phistischen Rhetorik in den Wolken und in den Fréschen Zimmermann 1993, 260-
262,265-267.

¥ Zimmermann 1985, Bd. 2, 135-137.
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Wort an sich. Er beginnt seine Rede mit einer rhetorischen Voranzeige
(proparaskeu») der Disposition (907-910).*® Zuerst weist er die Fehler in
den Tragddien des Aischylos nach (911-935), dann empfiehlt er die Vor-
zlige seiner eigenen Dichtung (936-979). Dionysos, in der Rolle des
Bomolochos, behilt das letzte Wort mit seinen lacherlichen Glossen im
Pnigos (980-991) und im Antipnigos (1089-1098). Aischylos reagiert mit
heftigen Ausbriichen seines unbéndigen Zorns (922, 926-936, 950-955).
Der Chor mahnt ihn in der Antode (992-1003), sich nicht vom Zorn hin-
reiBen zu lassen, wenn er die Anklagen widerlegen wolle, und er beginnt
sein Antepirrhema (1006f.):

qumoamai m&n tf xuntuc...v, ka... mou t! spl£gcn’ ¢ganaktes,
e, prOj toaton de«m' ¢ntildgein: tna m34 fEskV d' ¢porem me —

und nun 1d6t ihn Aristophanes zum Gegenschlag ausholen. Er wird keine
Rede halten, sondern in einem syllogistischen Verfahren die Tragddien
beider Dichter beurteilen. Er 14Bt Euripides die Kriterien definieren,
t...noj oUneka cr¥% qaumg£zein ¥ndra poht»n (1009f.):

dexiOthtoj ka” nouges...aj, Oti belt...ouj te poiodmen
toYj ¢nqrépouj ™n taqj pOlesin.

Das ist der entscheidende Satz.*’ Die Dichter miissen mit ihrer Kunst und
ihren Ermahnungen die Menschen zu besseren Biirgern in ihrer pOlij ma-
chen. An diesem Satz werden die Tragddien beider Dichter gepriift. Die
Dichter sind die Lehrer der Biirger (1019ft.) und die Erzieher der Jugend
(1055ft.). Aischylos hat sie zu guten Biirgern (genna...ouj 1014ff.) ge-
macht, Euripides dagegen hat sie Verderbliches gelehrt (1054), * pOlij
min hat den Schaden (1059) davon (1083ff.).

Aber auch hier, wie in den Rittern, darf der Streit nach dem epirrhe-
matischen Agon nicht entschieden werden. Die Dichter sollen zur weite-
ren Verspottung auf der Biihne festgehalten werden. Aristophanes 148t
sie den Wettkampf in drei Géngen fortsetzen. Zuerst werden einzelne
Bauteile ihrer Tragodien kritisiert: die prOlogoi (1119-1247) und die mslh

* Lausberg 1960, 137f.
2 Dover 1993, 12, 14-16, 318.



372 Thomas Gelzer

(1248-1364), und zum SchluB wird das Gewicht ihrer Verse gewogen
(1365-1416). Fiir diese Fortsetzung verwendet er die Form der frei ge-
bauten Trimeterszenen.

Zur Einleitung 148t er den Chor anstelle einer Sphragis ein Lied in
zwei Strophen singen.’® Die erste (1099-1108) gibt die Orientierung
(m3ga tO pr©gma 1099, vgl. 759). Mit einer kithnen Metapher erklért er,
der Kampf gehe weiter (jdrOj P pOlemoj cercetai), und fordert sie auf, sie
sollen sich weiter im Wettstreit messen und es wagen leptOn ti ka” sofOn
13gein (1108). Das soll etwas sehr Raffiniertes werden (1003f.). Die zwei-
te Strophe (1109-1118) braucht er fiir eine captatio benevolentiae, mit
der er das Spiel dem Publikum empfiehlt: Die beiden miissen nicht fiirch-
ten, die Zuschauer konnten ihre Feinheiten nicht verstehen, m» tij
¢magq...a prosl / to gewmsnoisin, j t! / lept! m% gninai legOntoin, denn
sie sind im Krieg gewesen ™strateumsnoi gfr e,si (vgl. 1099), bibl...on t'
cecwn >kastoj manqg£nei t] dexif (vgl. 48-54, 71). Sie sprechen zu einem
Publikum von Kennern: p£nt’ ™psxiton, geatin g’ oUnec', &j Ontwn sofin.

Das sind keine leeren Komplimente. Fiir den Erfolg seines Spottes in
den folgenden Szenen setzt Aristophanes sehr genaue Kenntnisse der
Tragddien voraus. Gepriift werden jetzt (862):

t¥ph, t! mslh, t! neara tAj trag]d...aj.

Vor jeder Szene erhdlt das Publikum eine Orientierung, worum es geht
(1119-1122, 1246-1250, 1365-1367), und vor jedem Abschnitt wird es
darauf aufmerksam gemacht, worauf es zu achten hat (1198-1200,
1261f., 1298-1307, 1329f., 1365-1369). Die Trimeterszenen erlauben
ithm zum einen, ganze Verse oder Versreihen, die die beiden Dichter aus
dem Vorrat ihrer ,ambe<a zur Priifung vortragen, wortlich zu zitieren,
zum andern aber auch, die lyrischen Verse der mslh, die sie einander vor-
singen, nach Belieben zwischen die Sprechverse einzulegen. Die grofite
Virtuositit bringt Aristophanes bei der Verspottung der mslh ins Spiel.
Da werden nicht originale Kompositionen der beiden Dichter vorgetra-
gen, sondern zum Zweck der Verspottung zurechtgemachte Parodien, in
denen die geata” sofo... den Bezug zu den Liedern des verspotteten Dich-

3% Zimmermann 1985, Bd. 2, 136-138.
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ters erkennen miissen.”’ Der komische Effekt wird verstirkt durch die
musikalische Begleitung. Euripides singt die erste Parodie des Aischylos
(1264-1277) begleitet durch den ¢ul0j, die zweite (1285-1277) durch die
Imitation des Klangs der kigfra, die er nach jedem Vers wiederholt.
Aischylos singt Parodien eines Chorlieds (1309-1322) und einer Mono-
die (1331-1363) des Euripides in den Versen der ‘neuen Musik’ (1319,
1322-1328), vom Klappern der Kastagnetten begleitet durch die ,,Muse
des Euripides“ (1308f., vgl. 1300-1305, 1322-1328).%

Die Szenen sind planmifBig auf das Ziel der Verspottung des Euripides
hin angelegt. Zuerst kommt jeweils, kiirzer, Aischylos dran, mit den Pro-
logen (1124-1176) und den mslh (1264-1279), dann, ausfiihrlicher und
viel lacherlicher, Euripides (1177-1247, 1309-1363). Nur in der letzten
Szene legt Euripides jedesmal als erster seinen Vers auf die Waage
(1381-1403), und auch damit kommt er ganz schlecht weg (1407-1410).

In den Trimeterszenen erhdlt die Fortsetzung des Agons wie in den
Rittern Ziige der Posse: mit dem Anfligen des stereotypen lhkUgion
¢pelesen an die Prologe des Euripides, mit dem Auftritt der ,,Muse des
Euripides* und mit dem ,,Késeverkauf™ der tScnh der Dichter (1369) zum
Auswigen des Gewichts ihrer Verse.

Die Beobachtung der Ritter und der Frosche hat gezeigt, dall Aris-
tophanes tiber eine auf sein Publikum ausgerichtete dramatische Technik
der Verspottung verfiigt, die er in gleicher Weise zur Verspottung von
Personen und Sachen von verschiedener Art zur Anwendung bringt. Sein
Ziel ist, mit seiner Komddie den Sieg zu gewinnen. In der Parabase der
Ritter bittet er die Stadtgdttin um den Sieg fiir seinen Chor (568-594), in
den Froschen fiihrt er den Chor der Mysten ein (354-371) als Chor der
Komddie — er beruft sich dafiir auf Kratinos (357) — am Fest des Dio-
nysos (367) und 146t ihn spotten (375f., 416-430). Dann bittet er Demeter
um den Sieg fiir seinen Chor und fiir sich selber. Hier sagt er ausdriick-
lich, daB er sich den Sieg fiir seinen Spott erhofft (384-393): D»mhter,
ignin Nrg..wn / ¥nassa, sumparast£tei, / ka" suze tOn sautAj corOn ... ka"

poll} mBn gsloif m' e,-/ pewm, polll d& spouda<a, ka” / ... pa...santa ka”

1 Rau 1967, 125f. zu Aischylos, 127-156 zu Euripides.

32 Zimmermann 1985, Bd. 2, 29-31 zu Aischylos, 31-35 zum Chorlied, 13-21 zur Mo-
nodie des Euripides.
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skéyanta ni-/ k»santa tainioasqai. Um dieses Ziel zu erreichen ist er auf
die Zustimmung (vgl. Eg. 36-39) und den Beifall (vgl. Eq. 546-550) sei-
nes Publikums angewiesen. Aristophanes weil3, wie er mit dem Publikum
umzugehen hat. Wie in den Rittern bezieht Aristophanes auch in den
Fréschen sein Publikum in das Spiel der Verspottung ein. Schon im Pro-
log verweist er von der Biihne aus unter Durchbrechung der dramati-
schen Illusion auf den dAmoj, der im Theater sitzt (783, vgl. Eq. 160ff.).
Mit schmeichelhaften Wendungen betont er, da3 das Publikum ihn ver-
stehen kann und will: pEnt' ™psxiton, qeatin g' oUnec', @j Ontwn sofin
(1109-1118; vgl. Eg. 228-233). Am Wendepunkt der Handlung, wo der
Schiedsrichter schlieBlich die mit Spannung erwartete Entscheidung
trifft, mit der das Urteil iiber die verspottete Person gesprochen wird,
versichert er sich der Zustimmung des Publikums. Mit der Billigung
durch die Zuschauer 146t er Dionysos seinen Entscheid gegen den Protest
des Euripides rechtfertigen (1475): t... d' a,scrOn, An m% toj gewmsnoij
doki; Der DAmoj ist schon bevor er sich entscheidet, darum besorgt, mit
seinem Urteil die Zustimmung des Publikums zu erreichen: tu dAt' n
@m®©j crhsEmenoj tekmhr...J] / dOxaimi kr...nein toq qeatacsin sofij; (Eq.
1209f1.).

Die Athener hatten ihre Freude daran, wie Aristophanes die beiden
Dichter und ihren Theatergott Dionysos verspottete. Sie gaben Aris-
tophanes den ersten Preis, vor Phrynichos mit den Musen und Platon mit
dem Kleophon. Mit den Fréschen hatte er sogar einen au3erordentlichen
Erfolg. Sie wurden noch ein zweites Mal aufgefiihrt.



